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I suoi  neri  e bellissimi  capelli  a caschetto  sono 
ispirati  a quelli  della  celebre  attrice  Louise 
Brooks.  II  suo  corpo  ha  fatto  innamorare  mi- 
1 ion i di  lettori  in  tutto  il  mondo.  La  sua  voglia 
di  vivere  fino  in  fondo  la  forza  delle  proprie 
emozioni  ha  incantato  ed  eccitato  i suoi  am- 
miratori.  Valentina,  nata  come  personaggio 
comprimario,  si  e imposta  come  la  protago- 
nista  piu  sensuale  e affascinante  del  mondo  del 
fumetto.  Questo  volume  raccoglie  alcune  delle 
sue  migliori  storie  (tra  cui  Valentina  nel  metro  e 
Valentina  assassina),  vissute,  naturalmente,  in 
bilico  tra  realta  e immaginazione.  Perch£,  come 
ha  detto  il  suo  autore,  “Valentina,  talvolta,  si 
sente  perduta  e rinuncia  a sperare.  Allora  cerca 
rifugio  nel  mondo  dei  sogni  e della  memoria”. 


Guido  Crepax  e nato  a Milano  nel  1933.  Architetto, 
arriva  al  fumetto  dopo  aver  disegnato  decine  di 
copertine  di  dischi  e lavorato  nella  grafica  pubbli- 
citaria.  Nel  1959  esordisce  su  Tempo  medico,  e nel 
1965  e il  primo  autore  italiano  a collaborare  con 
la  rivista  Linus.  11  suo  approccio  £ innovativo. 
Crepax  e attento  non  solo  alia  costruzione  della 
storia,  ma  anche  all’aspetto  complessivo  dell’in- 
tera  pagina,  un  insieme  armonico  di  diversi  ele- 
menti:  narrativi,  grafici,  emotivi.  II  suo  primo  libro 
dedicato  a Valentina  esce  nel  1968.  Nel  1973 
Crepax  realizza  la  versione  a fumetti  della  Histoire 
d'O  di  Pauline  Fteage,  cui  seguono  Emmanuelle  da 
Emmanuelle  Arsan,  Justine  da  De  Sade  e altre  ri- 
visitazioni  di  personaggi-mito  come  Frankenstein 
e il  conte  Dracula.  Roland  Barthes  ha  parlato  dei 
fumetti  di  Crepax  come  della  “Grande  Metafora 
della  vita”:  le  sue  storie  a fumetti  sono  pubbli- 
cate  in  numerosi  paesi,  tra  cui  Francia,  Spagna, 
Germania,  Giappone  e Stati  Uniti. 
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Chi  e Valentina 

In  un  fumetto  del  1365  una  specie  di  Mandrake  shared  a Milano.  Si  chiamava  Neutron, 
e al  posto  del  cilindro  e della  marsina  indossava  un  vestito  nero  che  lo  faceva  somiglia- 
re  a Diabolik.  Ma  il  pcaere  medianico  era  stupefacente  quanto  quello  del  grande  illusioni- 
sta.  Anzi,  di  pi£i,  perche  le  sue  non  erano  illusion!:  Neutron  poteva  provocare  una  paralisi 
totale  temporanea  guardando  negli  occhi  una  persona,  o fissandola  attraverso  “schermi 
televisivi  in  trasmissiane  diretta".  Quando  Neutron  interrompeva  volontariamente  il  flus- 
so  paralizzatore,  la  vittima  riprendeva  vita  e non  ricordava  nulla  di  quanto  accaduto.  Non 
solo.  Alio  stesso  mode  poteva  “fermare  quaisiasi  congegno:  le  lancettedi  un  orologio, 
le  ruote  di  un'autom«bile,  le  pale  di  un'elica”,  come  recita  una  didascalia  del  fumetto. 
Un  vero  Mandrake. 

Milano,  nel  ’65,  6in  gran  spolvero:  Pinter  vince  la  seconda  Coppa  Intercontinental 
con  la  formazi«ne  allenata  da  Helenio  Herrera  che  si  conosce  a memoria  (Sarti, 
Burgnich,  Facchetti...)  Dario  Fo,  dopo  I'esperienza  di  Canzonissima,  sta  per  organizzare  lo 
spettacolo  O'  ragiono  ecanto,  e la  vita  sotto  la  Madonnina  6 animata  da  cineclub  e jazz  club 
divenuti  storici,  dalla  ibreria  Einaudi,  da  caffe  e salotti,  elegan- 
ti  e molto  snob.  E po,  sempre  qui,  si  sta  pensando,  co- 
struendo,  realizzandoL/nus,  la  prima  rivista  italiana  di 
fumetti.  Questo  Mardrake  sbarca  a Milano  sul  se- 
condo  numero,  nel  piimo  fumetto  di  un  autore 
italiano  pubblicato  da  mensile.  Le  case  sono 
molto  belle  e ricche,  tal  loro  interno  bella 
gente  si  riunisce  per  pirlare  di  arte  e di  ar- 
tisti,  di  moda  e di  stilisti,  di  psicoanali- 
si  e di  psicoanalisti.  Tia  bicchieri  pieni 
di  cubetti  di  ghiaccictintinnanti,  cra- 
vatte  e abiti  femminil  per  nulla  casual 
che  coprono  e mostrano,  si  possono 
ascoltare  (cio6,  legger:  nelle  nuvolette)  giu- 
dizi  sui  quadri  di  Pier«  Dorazio,  o sulla  musi- 
ca  di  Arnold  Schonfcerg,  o sul  pensiero  di 
Gyorgy  Lukics  (ma  dene  nominato  anche 
Vittorio  Inzaina,  chepartecipd  nel  1965  al 
Festival  di  Sanremo  <on  la  canzone  Si  vedrd, 
vendendo  piu  di  mezzo  milione  di  dischi):  per 
la  prima  volta  in  un  fumetto  italiano  si  leggono  no- 
mi  di  artisti,  si  parla  ci  gente 


NEUTRON 


Neutron  nasce  come  alter  ego  del  critico 
d’arte  Philip  Rembra  ndt:  sarebbe  stato  un 
supereroe  dalla  doppia  via  se  non  avesse  cono- 
sciuto,  gik  nella  sua  prirra  awentura,  la  donna 
che,  togliendogli  i superpoteri,  lo  avrebbe  confi- 
nato  in  un  ruolo  secondaio:  Valentina  di  nome, 
Rosselli  (come  i fratelli  er>i  dell'antifascismo)  di 
cognome.  Nella  storia  de  fumetto  ci  sono  tanti 
casi  di  comprimari  che  dventano  protagonisti 
grazie  alia  loro  personality  strepitosa,  all'irresi- 
stibile  fascino  che  si  porta  no  dentro.  Forse  i piCi 
eclatanti  sono  quelli  di  Braccio  di  Ferro,  di 
Paperino  e di  Valentina.  Quest’ultima  avrebbe  po- 
tuto  essere  un’eterna  fidanzata,  come  la  Narda 
di  Mandrake.  E invece  coiquista  la  scena  quasi 
naturalmente,  senza  darrore,  come  un  fatto  ov- 
vio  e ineluttabile.  II  suo  fidanzato  Philip,  detto  Pippo,  non  se  la  prende.  Un  uomo  come  lui, 
libero  da  invidie  e gelosie,  6 libero  dawero. 

Tutto,  nelle  storie 

Valentina  £ diventata  protagonista  perche cosi  hanno  seel- 

to  i lettori  e il  suo  autore:  tutti  innamorati  di  lei,  della  ® Valentina, 


OMO  DAU.O  SGUARDO  PA- 
MLIZZATORE.  MEDIANTE  LE 
5UB  MICROCAMERE  TELEVtSIVE 


sua  capacity  di  mostrare  se  stessa.  Crepax  e stato  pronto  a 
farsi  trascinare  dalla  sua  forza,  e a voler  diventare  il  suo  unti- 
le schiavo.  "Madame  Bovary  sono  io",  disse  Flaubert. 
"Prendimi,  Valentina:  sono  tuo",  disse  Crepax.  E cosi  si  pas- 
s6  da  un  personaggio  che  avrebbe  ipnotizzato  il  mondo 
(Neutron)  a un  altro  che  ipnotizzava  il  suo  autore,  e il  suo 
autore  non  aspettava  altro  per  confessare  i suoi  desideri  se- 
greti,  le  sue  fantasie  eccitate,  i suoi  capricci  comprometten- 
ti,  e giocare  con  essi.  E non  si  parla  solo  di  desideri,  fantasie 
e capricci  erotici,  ai  quali  Guido  Crepax  ha  dedicato  comun- 


eesibizione: 
del  personaggio, 
ma  anche  degli 
ambienti,  degli 
amici,  del  mondo 
reaie  di  Crepax. 


que  una  cospicua  parte  della  sua  produ- 
zione  fumettistica. 

Tutto,  nelle  storie  di  Valentina,  esibi- 
zione:  del  personaggio,  certo,  ma  an- 
che degli  ambienti,  degli  amici,  del  mondo 
reale  di  Guido  Crepax.  Per  esempio,  dei  li- 
bri:  le  bibliotechedescritte  nei  suoi  fumet- 
ti  hanno  quasi  sempretitoli  riconoscibili. 
Nella  storia  Pietro  Giacomo  Rogeri,  la  terza 


pubblicata  in  questa  raccolta,  i personag- 
gi  sono  introdotti  dalle  loro  letture.  Fin 
dalle  prime  vignette  sappiamo  che  Bruno 
legge  i testi  sulla  musicadi  Massimo  Mila, 
di  Theodor  Wiesengrund  Adorno  e di 
Alberto  Savinio,  e sa  distinguere  un'inter- 
pretazione  di  Bach  al  violoncello  eseguita 
da  Pablo  Casals  o da  Pierre  Fournier.  Nella 
biblioteca  del  professor  Angrisani  Viotti, 
qualche  pagina  dopo,  compaiono  i testi  di 
vari  musicologi  ed  Espressionismo  e dode- 
cafonia  di  Luigi  Rognoni.  Nei  fumetti  di 
Crepax  ogni  personaggio  ha  la  lettura  che 
meglio  lo  defmisce.  Cosl,  anche  Valentina, 
ne  II  manoscritto  trovato  in  una  carrozzella,  legge  gli  scritti  sulla  Terza  Internazionale  di  Lev 
Trotzkij  e il  quotidianoi/  manifesto.  Tanto  per  mettere  in  chiaro  le  posizioni  (sue  e del  suo 
autore,  owiamente). 

In  tante  delle  storie  di  Valentina  (Valentina  nel  metrd,  per  esempio)  c'd  molta  Milano,  ci 
sono  le  sue  strade  (anche  queste  servono  a inquadrare  i diversi  personaggi),  le  fermate 
della  metropolitana,  le  atmosfere,  i vestiti,  un  certo  snobismo  intellettuale  e di  sinistra  af- 
frontato  con  sguardo  piu  affettuoso  che  ironico.  In  Pietro  Giacomo  Rogeri,  poi,  c'd  quel  vio- 
loncello, protagonista  della  storia:  non  sta  certo  li  percaso.  Gilberto  Crepas,  papa  di  Guido 
(la  "x"  appare  solo  nel  cognome  d'arte),  era  concertista  di  violoncello.  Come  Bruno,  che 

tanto  assomiglia  fisica- 
mente  a chi  lo  disegna. 
Un  intreccio  di  passioni 
e autobiografismo  in  cui 
la  realti  si  impregna 
di  sogni.  E i sogni,  nei 
fumetti  di  Crepax,  sono 
desideri  anche  quando 
esprimono  la  paura:  del- 
la solitudine,  dell'ignoto, 
del  piacere.  In  questo 
mondo  disegnato  inten- 
samenteonirico  ed  este- 
tico  i fumetti  e i loro  autori  sono  un  costante  punto  di  riferimento  ( Valentina  nel  metrd 
presenta  addirittura  una  splendida  galleria  di  omaggi):  Crepax  ne  vive  i personaggi  come 
se  fossero  creature  dello  spirito,  fantasmi  che  si  aggirano  per  I'inconscio  eche  qualche  ge- 
niale  comunicatore  e riuscito  a catturare.  Come  ha  fatto  lui  stesso,  del  resio. 


Segnali  di  stile 

Guido  Crepax  b un  grande  innovatore  del  fumetto.  Ma  il  suo  stile  b troppo  personale 
e fuori  dagli  schemi  per  consentirgli  di  diventare  un  caposcuola.  II  segno  di  Crepax 
& di  Crepax  e basta,  e si  6 costruito  nel  tempo  dopo  aver  raccolto  suggestioni  non  solo  dal 
fumetto,  ma  anche  dalla  pittura,  dalla  pubblicitb,  dal  design.  Nellepagine  di  Valentina  nel 
metro,  quando  rende  omaggio  ad  alcuni  dei  piii  grandi  maestri  del- 
la striscia  disegnata,  e interessante  notare  quanto  si  awicini  alio  sti- 
le di  altri  autori,  per  esempio  di  Phil  Davis,  di  Chester  Gould  o di 
Milton  CanifF,  cosi  lontani  dal  suo.  Eppure  rimane  inconfondibile  il 
tratto  crepaxiano,  il  modo  caratteristico  di  tracciare  le  linee,  ripas- 
sando  piu  volte  per  trovare  la  giusta  grandezza  di  ogni  segno.  E poi 
le  ombre,  le  pieghe  del  vestito  in  cui  il  bianco  e il  nero  si  fondono 
I'uno  nell’altro.  E ancora  quelle  linee  non  sempre  perfettamente  chiu- 
se,  in  particolare  nel  volto  di  Valentina:  quasi  a sottolineare  I'eva- 
nescenza,  la  leggerezza  della  sua  creatura  di  carta. 

Elemento  distintivo  dello  stile  di  Crepax  b la  costruzione  della 
tavola,  ciob  della  pagina  a fumetti,  che  anticipa  almeno  di  ven- 
t’anni  quella  che  sari  salutata  come  I’innovazione  del  nuovo  fu- 
metto angloamericano.  E forse  non  6 un  caso  che  Crepax  nasca 
come  architetto,  perchb  sembra  comporre  la  tavola  come  fosse  la 
pianta  di  una  casa.  Ogni  vi- 
gnetta  6 un  luogo  riconosci- 
bile  e importante  in  cui  ci  si 
pub  fermare  con  piacere:  ma 
determinante  b che  alia  fine 
sia  la  pagina  intera  a funzio- 
nare,  e che  questa,  attraverso 
le  parti  di  cui  & composta, 
contenga  tutti  gli  elementi  ne- 
cessari  a portare  avanti  il  racconto  in  maniera  effi- 
cace  e comprensibile. 

Particolari  ecaratteristiche  sono  le  piccole,  a vol- 
te piccolissime  vignette  che  contengono  detta- 
gli  minuti:  un  occhio,  una  mano,  una  bocca,  o par- 
te di  questi.  Anche  attraverso  questi  piccoli  tasselli, 

Crepax  riesce  a costruire  I’indispensabile  insieme. 


Per  esempio  a pag.  106  una  se- 
rie  di  vignettine,  tutti  primissimi 
piani  di  Valentina,  offre  una  sor- 
ta  di  sequenza  cinematografica 
che  comunica  perfettamente  il 
suo  stato  di  disagio,  sempre  bi- 
lanciato  da  un  desiderio  di  esi- 
bizione.  Anche  le  tre  sorpren- 
denti  vignette  orizzontali,  in 
basso,  sembrano  acuire  la  dram- 
maticiti  e alio  stesso  tempo 
fuggire  dal  dramma:  il  tutto  in  un  evidente  gioco  di  seduzione  in  cui  6 difficile  pensare 
che  Valentina  sia  solo  uno  strumento  nelle  mani  del  suo  autore. 

Nelle  pagine  di  Crepax  anche  il  lettering,  cio6  la  scrittura  delle  parole  all’interno  dei 
fumetti,  e la  forma  dei  suoni  onomatopeici  sono  sempre  parte  integrante  e armo- 
nica  della  costruzione  grafica  della  pagina,  come  si  pud  vedere  a pag.  69  o a pag.  126, 
dove  lo  strano  suono  kroon gs  riempie  uno  spazio  tutto  suo.  La  gabbia  varia  continua- 
mente,  di  tavola  in  tavola,  modificata  anche  dalla  posizione  dei  corpi,  dal  la  forma  degli 
oggetti,  dal  taglio  delle  inquadrature.  A pag.  109,  per  esempio,  si  comincia  con  i corpi  di 

Philip  e di  Valentina:  entrambi  distesi,  co- 
municano  le  differenti  emozioni  che  stan- 
no  vivendo.  Poi  I'attesa  della  telefonata,  poi 
lo  squillo,  quasi  al  ralenti  la  risposta  e la 
prosecuzione  della  storia,  sempre  attraver- 
so  vignette  piccole;  anche  perchd  lo  sguar- 
do  £ ristretto  dall’angoscia. 

Di  tutt'altro  genere  la  gabbia  di  pag.  69, 
interamente  asimmetrica:  come  se  il 
movimento  dei  personaggi  riuscisse  a mo- 
dellare  i bordi  delle  vignette.  Che  invece 
vengono  del  tutto  a mancare  a pag.  105:  la 
rappresentazione  del  sogno  di  Valentina 
rompe  i legami  con  il  tempo.  Crepax  lascia 
scorrere  il  nostro  occhio  stilla  tavola  senza 
indicarci  un  ritmo  di  lettura.  Se  per  altre  pa- 
gine sembrava  adatto  un  sottofondo  di  mu- 
sica  jazz,  in  questo  caso  la  batteria  deve 
smettere  di  suonare,  per  lasciare  scorrere 
un  suono  continuo,  senza  ritmo. 


II  mondo  di  Guido  Crepax 

Guido  Crepax  non  ama  essere defmito  un  "fu- 
mettaro".  D'altronde,  6 un  termine  che  mal 
si  adatta  al  suo  particolarissimo  modo  di  creare 
storie  illustrate.  Lo  stile  narrativo  scelto  dall'ar- 
chitetto  Guido  Crepas  per  il  suo  alter  ego  Guido 
Crepax  rompe  infatti  gli  schemi  di  ci6  che  era  sta- 
to,  per  molti  anni,  il  fumetto  popolare,  da  sempre 
legato  a una  scansione  precisa  della  pagina  e del- 
le  vignette.  Questo  non  signifies  che  a Crepax  man- 
chino  punti  di  riferimento  all’interno  di  quel  mon- 
do (e  il  giocoso  capitolo  Valentina  nel  metrb,  come 
gi&  detto,  lo  rivela),  tuttavia  nelle  sue  opere  per- 
segue  la  ricerca  di  quel  linguaggio  originale  che  lo 
rende  un  inimitabile  fuoriclasse. 

Nato  a Milano  nel  1933,  Guido  Crepas  studia 
architettura  e si  laurea  al  Politecnico,  ma  la 
passione  per  il  disegno  lo  conduce  ad  abbandonare 
questa  strada  pertentare  la  carriera  nel  settore  della  grafica 

pubblicitaria,  alia  quale  si  era  gik  dedicato  quan- 
do  ancora  era  studente.  Tra  i lavori  di  questo  pe- 
riodo,  ricordiamo  le  pubblicit&  per  Singer  e Shell 
(quest'ultima  vincitrice  della  Palma  d'Oro  del- 
la pubblicita),  le  splendide  copertine  di  dischi 
jazz  e di  musica  classica  per  la  Mercury  Records 
e addirittura  quella  de  Nel  blu  dipinto  di  blu  di 
Domenico  Modugno:  tutti  firmati  con  lo  pseu- 
donimo  Crepax. 

Nel  luglio  del  196s,  grazie  alia  rivista  Linus, 
I'autore  pubblica  la  sua  prima  storia  a fu- 
metti,  La  curva  di  Lesmo,  che  ha  per  protagoni- 
sta  il  critico  d’arte  (e  detective  dallo  sguardo 
paralizzante)  Philip  Rembrandt,  alias  Neutron. 
In  questo  racconto  appareanche  la  fidanzata  di 
Rembrandt:  Valentina  Rosselli,  personaggio  ispi- 
rato  graficamente  alia  moglie  di  Crepax,  Luisa, 


Guido  Crepax 
rompe  gli  schemi  di 
cid  che  era  stato, 
per  molti  anni,  il 
fumetto  popolare, 


ma  anche  all'attrice  americana  Louise  Brooks,  indimen- 
ticabile  interprete  di  Lulu  - II  vaso  di  pandora  di  Georg  W. 
Pabst.  II  nome  di  Valentina  6 lo  stesso  della  nipote  di 
Crepax,  mentre  il  cognome  £ un  omaggio  ai  fratelli  Carlo 
e Nello  Rosselli,  i fondatori  del  movimento  Giustizia  e li- 
berty fatti  assassinare  nel  1937  in  Francia  su  ordine  del 
regime  fascista. 


da  sempre  legato  a 
una  scansione 
precisa  della  pagina 
e delle  vignette. 


La  novita  di  Crepax  non  sta  solo  nell'inusuale  mon- 
taggio  della  pagina  e nell'erotismo  sprigionato  dalle 
sue  Figure,  ma  anche  nella  decisione  di  far  invecchiare 
Valentina,  a differenza  di  quanto  avviene  per  gran  parte 
dei  personaggi  a fumetti:  a tal  scopo  ne  mostra  la  carta 
d'identiti,  che  riporta  come 


data  di  nascita  il  25  dicem- 

bre  1942  e come  dornicilio  il  n.  42  di  via  De  Amicis  a Mi- 
lano. La  Valentina  d«gli  esordi  non  compare  mai  nu- 
da,  tranne  che  per  una  vignetta  in  cui  viene 
ritratta  di  schiena  mentre  si  alza  dal  letto:  I'al*  j* 

lora  direttore  di  Linn s,  Giovanni  Gandini,  chie-  y 
se  a Crepax  di  copri'la  "almeno  con  un  reggi-  s > - 

seno”  per  evitare  preblemi  di  censura. 


Nel  giro  di  un  paio  d’anni,  anche  grazie  a 

un  sapiente  uso  della  lingerie,  il  perso-  i ^ ? 

naggio  di  Valentina  scalza  Neutron  dal  podio 
e la  camera  di  Crepax  inizia  a decollare.  L’auto- 
re,  oltretutto,  decice  di  dimostrare  la  sua  caratura  ci- 
mentandosi  in  ottimi  adattamenti  di  classici  della  lette- 
ratura,  primo  tra  tulti  II  duplice  delitto  della  via  Morgue 
di  Edgar  Allan  Poe.  Aquesto  racconto  del  brivido  e del 
mistero  seguono  riduzioni  a fumetti  di  opere  erotiche 
come  Histoire  d'O,  Em manuelle,  Justine  e La  venere  in 
pelliccia,  ma  anche  iicursioni  nell’horrordi  cui  ricor- 
diamo  i sontuosi  Dr.  Jekyll  Mr.  Hyde,  Dracula  e il 
recente  Frankensteir. 


Successivament',  pur  continuando  a occuparsi  di 
adattamenti  letlerari  e di  Valentina.  I’autore  decide 
di  creare  altri  personaggi  femminili,  e non  soltanto  per 
il  sempre  piCi  nutrito  cast  di  comprimari  della  bella  fotografa 


con  il  caschetto:  Anita,  Bianca  e Francesca  so- 
no  altretrefanciulle  uscitedalla  sua  matita  a 
partire  dal  1972,  e soprartutto  la  seconda  6 ap- 
parsa  in  numerose  awenture.  ispirata  alia  mi- 
tica  Ekberg  de  La  dolce  rita  di  Fellini,  la  bion- 
da  Anita  6 stata  protagonista  di  un  celebre 
racconto  in  cui  viveva  u n (onirico)  rapporto 
erotico  con  un  televisore,  che  ha  precorso  il 
tema  portante  del  film  Videodrome  di  David 
Cronenberg.  Dai  lunghi  capelli  corvini,  Bian- 
ca 6 stata  fra  I’altro  al  centro  della  versione 
crepaxiana  de  / Woggi  6 Gulliver  di  Jonathan 
Swift;  mentre  I’adolescente  Francesca  & forse 
il  personaggio  femminile  piu  atipico  creato  da 
Crepax:  d infatti  apparsa  in  alcune  storie  ro- 
mantiche  di  ambientazione  liceale  (prive  di  qualsiasi  accenno  erotco)  uscite  nello  scor- 
so  decennio  all'intemo  de  II  Magazine  di  Lupo  Alberto,  pubblicato  ca  Macchia  Nera. 


Crepax  non  ha  comunque  mai  dimenticato  Phi- 
lip Rembrandt,  il  suo  primo  eroe,  e sul  finire  de- 
gli  anni  Ottanta  gli  ha  dedicato  Nessuno,  una  lun- 
ghissima  storia  apparsa  a puntate  sulla  rivista  Corto 
Maltese.  Ispirato  all'Odissea  di  Omero,  questo  vero 
e proprio  romanzo  per  immagini  rappresenta  uno 
dei  vertici  della  produzione  di  Crepax,  non  solo  dal 
punto  di  vista  grafico,  ma  anche  per  la  quality  della 
narrazione,  che  contraddice  la  sua  affermazione  ri- 
petuta  piCi  volte  di  “non  essere  un  bravo  scrittore". 


Benchd  i suoi  fumetti  piu  famosi  siano  apparsi  in- 
nanzitutto  su  Linus,  Alter  Linus  e Corto  Maltese, 

Crepax  ha  anche  collaborate  con  altre  case  editrici, 
tra  cui  gli  Editori  del  Crifo  e 
la  Cepim  di  Sergio  Bo- 

nelli,  che  lo  scritturd  per  la  collana  Ur  uomo  un'avventura. 
In  quell'occasione  Crepax  ha  potuto  esibire  la  sua  cono- 
scenza  della  Rivoluzione  russa  ne  L'ucmo  di  Pskov  (1977), 
e infondere  la  sua  passione  per  il  jazzne  Cuomo  di  Harlem 
(1978),  una  storia  ambientata  negli  anni  Cinquanta  in  cui 
s'incontrano  Charlie  Parker,  Dizzie 
Gillespie  e Milts  Davis. 


Le  storie 


Ly  antologia  di  racconti  che  presentia- 
, mo  in  queste  pagine  ha  avuto  una 
prima  edizione  nel  volume  Valentina  as- 
sassina?  pubblicato  nel  1977  dalla  Milano 
Libri  utilizzando  storie  apparse  su  Linus 
e Alter  Linus  tra  il  1968  e il  1976. 

Nel  prologo  intitolato  Bonnie  of  Clyde  - raro  racconto  del  1968,  dedicato  alia  celebre  coppia 
di  gangster  immortalata  I’anno  prima  sul  grande  schermo  da  Arthur  Penn  - I’affascinan- 
te  fotografa  non  appare,  se  non  nei  frontespizi  (datati  1976);  tuttavia  la  ritroviamo  ventottenne 
ne  II  manoscritto  trovato  in  una  carrozzella  (originariamente  pubblicato  su  Linus  69  del  dicem- 
bre  1970).  Forse  ispirato  graficamente  all’opera  a fumetti  di  Dino  Buzzati,  II  manoscritto  vede 
come  coprotagonista  Philip  "Neutron"  Rembrandt,  il  primo  personaggio  di  Crepax. 

In  Pietro  Giacomo  Rogeri  (uscito  in  prima  battuta  su  Linus  94  e 95,  nel 
1973)  appare  Bruno,  timido  violoncellista  che  ricorda  affettuosamente 
il  maestro  Gilberto  Crepas,  padre  di  Guido.  Pietro  Giacomo  Rogeri,  pe- 
raltro,  ft  il  nome  del  liutaio  che  costrui  lo  strumento  del  maestro  Crepas, 
oggi  di  propriety  del  violoncellista  svizzero  Rocco  Filippini. 

Se  in  Moscacieca  (1975-76)  riecheggia  la  versione  di  Histoire  d'O  realiz- 
zata  da  Crepax  un  paio  d'anni  prima  per  I’editore  Franco  Maria  Ricci, 

Valentina  nel  metrd  ft  un  surreale  viaggio  nell'inconscio  collettivo  e anche 
un  bellissimo  omaggio  ad  alcuni  dei  cartoonist  (e  personaggi  a fumetti) 
pift  amati  dal  nostro  autore,  tutti  debitamente  citati  in  tavole  dall'inusua- 
le  formato.  I riferimenti  principali  di  Crepax  sembrano  essere  in  questo  ca- 
so  Winsor  McCay  e il  suo  Little  Nemo. 

Valentina  assassina  (sempre  del  1975-76)  ci  mostra  un  Crepax  all’apice 
della  creativity  finalmente  a briglia  sciolta  dopo  anni  di  remore  per 
evitare  problemi  di  censura.  Nel  1984, 1'autore  avrebbe  adattato  proprio 
La  venere  in  pelliccia  di  von  Masoch,  qui  citato.  Il  condusivo  Subconscious 
Valentina  (1976)  comincia  con  un  omaggio  all'ultimo  album  registrato  da 
Miles  Davis  prima  di  scomparire  dalle  scene  per  sei  anni:  Get  Up  with  It. 

Un  altro  gioiello  crepaxiano,  tra  echi  dell’Espressionismo  tedesco  (Pa- 
spetto  dei  tre  torturatori)  e di  Poe  (la  scena  stessa  della  tortura  che  ri- 
chiama  II  pozzo  e il  pendolo). 


Appunti  di  viaggio 

Gia  a partire  dagli  anni  Settanta  le  storie  di 
Valentina  sono  state  tutte  raccolte  in  volume  da 
Milano  Libri  e,  in  seguito,  da  altri  editori  come  Blue 
Press,  Lo  Scarabeo  Edizioni  e Lizard.  Mondadori  ha 
dedicato  tre  "Oscar"  al  personaggio  di  Crepax,  di  cui 
il  piu  recente  e Valentina  (2002),  che  ripropone  una 
selezione  di  storie  riassuntive  dei  primi  sessant'anni 
(anagrafici)  dell'eroina.  A questa  serie  non  apparten- 
gono  alcuni  albi  speciali,  tra  i quali  i piCi  significativi 
sono  la  raccolta  di  disegni  A proposito  di  Valentina 
(1975),  un  omaggio  all'attrice  Louise  Brooks;  Lantema 
magica  (1977),  un  singolare  caso  di  fumetto  senza 
dialoghi;  e Valentina  pirata  (1980),  il  primo  (e  unico) 
albo  di  Valentina  interamente  a colori. 


\j  h %/alentina  d diventata  una  vera  e propria  icona, 
,1  ,111  (I  V non  solo  dei  fumetti:  la  si  6 incontrata  in  varie 
campagne  pubblicitarie,  come  quella  delle  macchine  fotografiche  Fuji,  oppure  in  film  e 
telefilm  ispirati  all’opera  di  Crepax.  Dopo  il  lungometraggio  Baba  Yaga,  girato  nel  1974  da 
Corrado  Farina,  Valentina  6 stata  anche  protagonista  nel  1989  di  una  serie  di  tredici  telefilm 
interpretati  da  Demetra  Hampton. 


Una  fama  testimoniata  anche  dalle  numerose  mostre  organizzate  in  Italia  e 
all'estero.  Ultima  in  ordine  di  tempo  quella  allestita  a Milano  nel  2001,  ai  A 
Musei  di  Porta  Romana,  dal  titolo  Valentina  alio  specchio:  un’esposizione  che,  M 
attraverso  250  tavole  original!,  ha  ripercorso  le  tappe  fondamentali  della  "vita” 
milanese  di  Valentina  e del  suo  creatore.  H 


Molti  anche  gli  omaggi  e i contributi  critici  all’opera  di  Crepax.  Tra  I 
questi  ricordiamo  la  monografia  Guido  Crepax  (Editori  del  Crifo,  1 
1980),  a cura  di  Vincenzo  Mollica  e Mauro  Paganelli,  e il  volume  Crepax. 

Le  donne,  I'amore  (Metrolibri,  1992).  Un’interessante  analisi  della  fo:o- 
grafa,  correlata  a un'intervista  a Crepax,  6 presente  nel  volume  Al  diawlo 
Valentina!  (Lo  Scarabeo,  1996),  che  raccoglie  anche  le  sue  ultime  sto-  -jnc 
rie  a fumetti.  Fra  le  tante  opere  di  Crepax  non  incentrate  su  Valenti-  topM 
na  segnaliamo  infine  i disegni  realizzati  per  la  versione  illustrata  de  WJ 
La  marchesa  di  O...  di  Heinrich  von  Kleist  (Nuages,  1996). 
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